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RAMON LOPEZ

EL ESPANOL RAMON LOPEZ ES, DESDE HACE MUCHOS ANOS, UNO DE LOS BATERISTAS MAS REPU-
TADOS DE LA ESCENA.JAZZISTICA DE FRANCIA. ALABADO POR LA CRITICA MAS PRESTIGIOSA DEL
PAIS VECINO, E IGNORADO DURANTE MUCHO TIEMPO EN ESPANA, RAMON LOPEZ COMIENZA POR
FIN A RECIBIR EL TRATO QUE SE MERECE EN SU PAIS DE ORIGEN. TEXTO: MARTE FARRE

ateria lotal. Con este

eprerate tituld el perio-

dista de La Vanguardia

Karles Torra su erdniea del
concierto que dieron Ramon Liopez
Daniel Humair en Bareelona el pasado
mes de febrero. No es para menos,
pues Ramaon Lopez es un muasico ca-
paz de convertir un solo de bateria en
una pequena obra maestra con matices
inesperados, registros no convencio-
nales v dindmicas sorprendentes. Me-
lodias, pasajes evocativos, canciones...
Miisica en estado puro con tan solo
una bhaterra.

[En 1985, Ramon Lopez abandono
su Alicante natal v se traslado a Paris,
ciudad en la que reside en la actualidad
v desde la que Heva a cabo la mayor
parte de sus provectos. I5n la capital
Francesa estudio con Alain Silva, un
anticuo contrabajista de Ceeil Taylor
¢l guru del free jazz— v se introdujo
en el estudio de la tabla india con
Krishna Govinda. Al también inicio
Una IMpresionante carrera artistica
que le ha llevado a tocar con musicos
de la talla de Enrico Rava, Barry Guy
(8] '\1_'1|'-.E| Fernindez, o a ser ¢l baterista
titular de la Orquesta Nacional de Jazz

francesa. De su discografia cabe des-
tacar titulos como The Ventriloquist
(Leo, 2002), Songs of the Spanish
Civil War (Leo, 2001), Flowers of
Peace (Leo, 2005) v, sobre todo, 1le-
ven Drums Songs (Leo, 1997), donde
presenta onee canciones en forma de
solo de hateria.

Profesor, instrumentista v compo
sitor, Ramon Lopez transita por ¢l
arriesgado mundo de la musica impro-
visada, un género complejo en ¢l que
el matiz, la intencion y el coneepio son
mucho mais importantes que el virtuo-
sistmo exhibicionista.

¢Qué es la musica improvisada?

s una manera de componer musica al
instante. Cuando se improvisa se com-
pone con todo lo que esti ocurriendo
¢n ese momento, v componer il
instante representa una suma de cle-
mentos con los musicos con que estias
tocando. Para hacer musica improvisa-
da hace falta tener mucha experiencia,
mucho oido y mucha practica de la
improvisacion.

2Y como se adquiere esa practi
Pues tocando con ciertos improvisa-
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dores durante muchos afios, vendo a
los coneiertos de musicaimprovisada,
haciendo encuentros... Asi se adquicre
la téenica en cualguier otro tipo de
forma i]1L|'\'ir\':1],_\ ¢S con esta con ](l
que mucha gente siempre seequivo-
ca: con las formas. Il jazz, el rock, la
improvisacion... eso no es lo impor-
tante, lo importante es la emocion que
transmiten todas esas musicas, ya sea
i||||,!!'n\ ih;1|1t|li con \l"l\i{]ilh de Ta bateria

o haciendo ritmos mecinicos.

:Crees que en este sentido elemen-
tos como el registro o el matiz son
importantes?
Vuchisimo. Porque para nosotros la
musica improvisada, como se conoce
ahora en Europa —en el contexto del
jazz— contiene muchos componentes
de miisica contemporianea, de todos
estos matices v de toda la paleta tim-
brica de un instrumento que en ese
geénero no se utiliza mucho: la bateria.
oy hay mucha gente que esta
intentando buscar nuevos sonidos,
preparando la bateria para tener otro
1i]11i de relacion con el silencio, con
¢l espacio. La bateria, sin contar con

los elementos de pereusion que puedes =
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=» afadir, es un generador de sonidos
increible. Por ejemplo, con una confi-
guracién base y nada mds, cambiando
simplemente las baquetas por mazas,
escobillas u otras cosas que ti vayas
preparando, modificas completamente
el sonido del instrumento y le das un
nuevo aire a la baterfa.

La bateria es un instrumento bas-

tante reciente. Tiene una historia
corta y yo pienso que, para poder ir
mis lejos, incluso en la misica im-
provisada, hay que conocer a fondo

el instrumento, su independencia y
las polirritmias que hacen todos los
instrumentos en conjunto, en géneros
como el jazz o la musica latina.

Deduzco que para ti la timbrica
tiene también una especial impor-
tancia.

Si, y no pararé nunca de decirlo
porque, si el estudio de la bateria lo
reducimos inicamente a la cuadratura
de los acentos y los silencios, acaba
sonando todo igual.

Y para toda esa exploracién del ins-
trumento que propones ¢es impor-
tante la formacién previa?

Es importantisima. Totalmente, por-

que si no resulta imposible regenerar,
improvisar. Siempre acabas haciendo
lo mismo y te quedas estancado. Ne-
cesitas alimentar la improvisacién
con el conocimiento de ciertas formas
musicales. En mi caso, por ejemplo,
con otras tradiciones como puede ser
la musica india y el jazz.

“Mucha gente esta intentando buscar nuevos
sonidos, preparando la bateria para tener otro
tipo de relacion con el silencio, con el espacio”

Hablemos de tu trayectoria. :Por
qué decidiste ir a Paris?

Me fui a Paris porque llevaba tiem-
po tocando la bateria, llevaba mis

o menos unos diez aiios tocando en
Espaiia (en Alicante, pero también en
Barcelona y Madrid) y, en realidad, en
1985 me parecia que la cosa no estaba
todavia muy desarrollada. Hoy en dia
ya hay mis movimiento. Queria irme
a Europa, a algin lugar donde hubiera
un centro internacional de jazz. Paris
es una ciudad con muisicos de todo el
mundo, con multitud de festivales,
muchas giras pasan por alli... Con
veintitantos afos me lo imaginaba asi.

En Paris tengo entendido que fuiste
alumno de Alain Silva, un ex-con-
trabajista de Cecil Taylor.

Si, tenfa una escuela alli. Cuando lle-
gué a Paris no conocia a nadie, asi que
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fui a buscar una escuela y la de Silva
fue el primer sitio al que se me ocurrié
ir. Después de hacer el primer trimes-
tre, ya me metieron de profesor.

¢Alli descubriste la miisica
improvisada?

S§i, porque cuando vivia en Alicante
escuchaba bisicamente jazz rock, un
estilo que a los baterias siempre nos ha
interesado mucho. Era una época bas-
tante bendita, con grupos como Wea-
ther Report o Chick Corea. Yo iba con
esa onda y escuchaba también cosas de
jazz cldsico, de la Blue Note (Coltrane,
Wayne Shorter, etc.) pero no conocia
muy bien la musica improvisada que se
hace en Europa, que es un lugar donde
hay muchas influencias. Hoy todo se
confunde mis, se mezcla todo mis,
pero hace 20 o 30 afios habfa una iden-
tidad muy diferenciada entre América
(el jazz negro, el jazz afroamericano
que todos conocemos) y Europa, don-
de habia otra cosa con otro tipo de
influencias, quizds en la instrumenta-
cién y en... no sé, era diferente.

¢Qué bateristas te han influido
mas?

Mis influencias han sido un poco
las de los grandes baterias de jazz,
como Elvin Jones o, sobre todo, Tony
Williams, que me encantaba porque
hacia cosas un poco de jazz rock, un
poco raras, con esos grupos que for-
maba. Parecia excepcional tocando
con su precocidad en el quinteto de
Miles Davis.

¢Cémo se plantea un especticulo
de una hora en el que suene solo
una bateria?

El concepto es improvisado. Normal-
mente monto un set de una hora/hora
y cuarto, y lo planteo como si contase
una historia. En el primer disco que
gravé, Eleven Drums Songs, compuse
once canciones. Canciones con su
ritmo, su melodia, con colores, con
cosas que se mezclan. Me planteo, por
ejemplo, cémo encontrar soluciones
musicales a un cambio de timbre,
¢6mo pasar de un pasaje a otro sin
que haya rupturas; hacerlo todo con
musicalidad. A veces canto cosas, a
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veces toco cosas con compases com-
puestos... Lo que voy imaginindome,
lo voy tocando.

¢La bateria puede llegar a ser como
una orquesta?

Si, totalmente. Lo que propongo es

una manera de orquestar la baterfa.
Con nociones de otras miisicas, como
por ejemplo la india, voy desarrollando
una especie de composicién, con una
introduccién en la que voy presentando
poco a poco cada elemento. Luego voy
cambiando. Con todo eso, con la con-
centracién y la bisqueda de sonidos, voy
contando cosas. Como tengo la suerte
de hacer mds o menos unos diez solos

al afio, voy desarrollando ese concepto
y cada vez intento cambiar algo. Hay
algunas partes que toco siempre, pero
también intento que se renueven. A
veces, incluso, cambio los accesorios.

¢Crees que es mds importante el
concepto que el virtuosismo?
Totalmente. En la musica lo mas im-
portante es la percepeion. Cada persona
siente la msica de una manera diferen-
te, pero para mi, y por eso llevo tantos
afios haciendo estos proyectos, es esa
emocién y esa historia musical, esa vi-
sién del espacio y del silencio, lo que me
interesa. A mi me gusta que la téenica
no sea lo primordial, que mi forma de
tocar no se convierta en un show téenico.
Eso ya lo hago en mi casa cuando quiero
y cuando puedo, y lo hago para tener los
medios con qué expresarme.

¢La bateria es emocién?

Si, claro, como cualquier instrumento
de muisica. Y como casi todo en la vida.
Sino es eso, ;qué es?

Pues los hay que creen que la miisi-
ca son s6lo matematicas.
No son matemiticas. No hay mis
matemiticas que en la misica india,
e incluso en ese género hay emocién.
La matemitica en la misica india es
s6lo una forma, un sistema que esti
construido sobre ciclos, con férmulas
ritmicas para componer o para plan-
tear finales. Pero incluso con eso los
miisicos hindiies tocan con emocién.
En el flamenco también hay una

matemitica y eso no es lo importante:
se trata sélo del marco. Luego, para
tocar, crear o improvisar sobre ese
marco, si no ves mis que la matemd-
tica, no suena ni vibra ni tiene swing
ni nada.

Ya que me has citado la forma de
componer en la misica india, hdbla-
me de tu relacién con ese género.
Cuando llegué a Paris tuve una suerte
increible. Fue el afio de la India y habia
cantidad de conciertos en el Trocadero
y en otros sitios importantes de la ciu-
dad. Yo venia con mi jazz rock y de la
misica india no habia oido casi nada.
Unos dias después de descubrir los
ritmos hindies, conoci a un maestro
que me introdujo en esta miisica y que
ha sido el que ha ensefiado a toda la ge-
neracién de tablistas que hay ahora en
Paris. Entonces estudiaba tabla com-
bindndolo con la bateria y ahora estoy
empezando a mezclar las dos cosas.

¢Y como se mezcla la tabla con

la bateria?

Pues mira, la tabla estd compuesta
normalmente de dos tambores (la ta-
bla y el bayan) y no los puedo poner en
el mismo set por una cuestién de peso.
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Sélo pongo la tabla. Con la mano de-
recha toco la tabla y con la izquierda la
baterfa. Luego reemplazo el bayan con
toda la bateria.

¢Te has inspirado de alguna manera
en Trilok Gurtu?

A Trilok Gurtu no lo conocia hasta
hace poco, pero, por lo que he visto, él
ha hecho las cosas al revés que yo: ha
construido un set de bateria a partir
de la tabla. Yo sélo afiado la tabla a mi
set de baterfa. El toca la baterfa en una
onda mis fussion mientras yo estoy
mis bien ligado al jazz.

¢El jazz es entonces la base sobre la
que te mueves?

Si, sin duda, es la misica que he que-
rido hacer siempre. Luego, la miisica
india es algo que tengo en la recdmara
aunque es muy importante para mi.

¢Y el flamenco?

El flamenco es una misica que me
apasiona. Mi llegada al flamenco fue
muy rara, porque en Alicante no hay
ninguna tradicién flamenca, y fue al
llegar a Paris que empecé a descubrir
los discos de flamenco y me puse a
tocar y, mds tarde, a crear proyectos.
Yo creo que mi descubrimiento del
flamenco viene un poco por razones
de lejania. Actualmente es de las musi-
cas que mds escucho.

¢Tienes algiin proyecto previsto
que desees destacar?

Si, uno de los proyectos que tengo
previstos es un solo que haré con un
compositor de misica contemporinea,
un contrabajista que también tocé

con Cecil Taylor que ha escrito sus
composiciones a partir del sonido de
las bisagras de las puertas. Lleva afios
trabajando en ello.

¢Te interesan los instrumentos no
convencionales?

Si, con instrumentos no convenciona-
les siempre hay una riqueza suplemen-
taria. Son instrumentos de los que no
tienes ninguna referencia. Creo que
siempre hay que ir a buscar en la ins-
piracion algo nuevo. Es una cuestion
de frescura. P
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=3 Cémo profesor, ¢cuil es tu idea
sobre la formacién de un alumno?

La formacion la hago a medida, de-
pendiendo del deseo del que viene a
aprender, de lo que quiera tocar. Es
una formacién a medida también a
nivel metodolégico. No trabajo con un
método en concreto de bateria. Cojo
una fotocopia de aqui, otra de alli; a
quien le guste mis el jazz trabajo con
el método de Jim Chapin, con cosas de
improvisacién, con un disco en parti-

ACENTO
Bateria: Capelle

omponentes:
1 Hr.m]i\:r {lt,‘ [H"N |'|'”
2. Caja de 147x5”
Tom de 1( :
4. Tom de 127
5. Tom base de 147x10”

(Diagrama de component

cular, etc. Lo planteo como una suma
de cosas completamente diferentes,
que para alguien que no conozca el
asunto le puede parecer que no tienen
relacién, pero que si la tienen, porque
cada una de ellas despierta una musi-
calidad diferente y una manera distin-
ta de tocar el instrumento.

Es importante el estudio de los tim-
bres y también el de la independencia,

sobre todo en la misica latina o el jazz.

Con mis alumnos trabajamos, por
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ejemplo, un rudimento en concreto y luego, cuando ya estd
aprendido, les pido que lo hagan musical.

¢Qué significa que lo hagan musical?

Significa que luego sean capaces de tocarlo por toda la bateria,
con todos los elementos, de una manera o un sentido distinto,
buscando que tenga un sonido melédico. Con un redoble te
puedes pasar 10 afios. Es una cosa que llevo haciendo desde
que empecé a tocar la baterfa. Cuando estudiaba, por ejemplo,
un ritmo base intentaba buscar cosas nuevas cambiando el
sonido de un timbal o cambiando simplemente de manos.

¢La bateria es un instrumento de acompanamiento?
No, en absoluto, es en todo caso un instrumento de acom-
paiamiento entre comillas. Hay un arte del acompafiamien-
to: cémo acompaiiar para que al solista le propongas cosas.
Con la miisica que yo hago, que es improvisada, el resultado
final es mds colectivo, y entonces todas las funciones tradi-
cionales de cada instrumentista desaparecen: todo el mundo
puede generar ritmo o melodia, el solo puede suceder sin
que esté previsto, puede surgir un dito, un solo... Todo se
libera. Cuando me toca estrictamente acompaifiar a alguien
lo hago intentando que se produzea un dilogo.

:Es importante entonces que un baterista tenga conoci-
mientos de armonia?

Hombre... Al menos si un buen oido . No todos los instrumen-
tistas son compositores, pero es importante que todos tengan
una cierta cultura musical. Todo se suma y cuantos més cono-
cimientos musicales tengas mds puedes aportar al conjunto.

¢Qué recomendarias a un lector

de BT?

Que escuche mucha misica, musica diferente de la que
hace, y que mantenga un espiritu abierto. A mi me han in-
fluenciado mucho todos los discos cldsicos de jazz y los de
determinadas miisicas tradicionales, pero creo que cada uno
se tiene que hacer su propio recorrido.

{Te ves volviendo a Espaiia?

No, yo tengo toda mi misica en Francia, todos mis
proyectos en Paris. Pero cada vez que vengo aqui estoy
encantado. B
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